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Resumen

La vitivinicultura posee un patrimonio mitolégico que el arte y la
religion han expresado profundamente y que la ciencia moderna
complementa. Esta riqueza simbdlica surgié en un contexto
agricolay por ende sagrado. Explorar esta iconografia antigua y
nueva en Boyacd, implica valorar cimientos sociales enmarca-
dos por una mezcla y una complementariedad religiosa, cuya
genuina expresion es la agricultura; indicador simbidtico de la
vida en altitud. El proyecto vitivinicola del Valle del Sol, guia esta
percepcion.

Palabras clave: agricultura, arte vitivinicola, ciencia, religion,
region, iconografia.

Abstract

Winemaking has a mythological heritage that art and religion
have expressed profoundly and that modern science comple-
ments. This symbolic wealth came out in an agricultural context
and, therefore, sacred. To explore ancient and new winemaking
iconography in Boyacd, involves assessing social foundations
framed in a religious mixture and complement which genuine
expression is agriculture: symbiotic indicator of life in altitude.
The winemaking project of the Valley of the Sun, guides this
perception.

Key words: agriculture, winemaking art, science, religion,
region, iconography.
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N e ] a reciente aparicion de la viticultura en el departamento de Boyaca
AT "-!'; : J“:' (Quijano-Rico, 2007 2008, Gémez-Sierra, 2004, 2005) es la mani-

festacion artistica remota de una simbologia que en el mundo occi-
dental se ha enraizado profundamente, debido a que la religion monoteista
sacralizd los simbolos y no la naturaleza (Garcia-Ruiz, 2007), contrario a la
|6gica de la religion muisca que sacralizd la naturaleza mediante la diviniza-
cion de sus elementos (agua, sol, tierra etc.) (Moreno, 2005).

La simbologia vitivinicola, fundamenta la sacralidad ritual en dos de las tres
religiones monoteistas. En el judaismo y el cristianismo, solo a través del
vino la humanidad puede comunicarse genuinamente con la divinidad,
igualmente para estos dos sistemas de creencias, esta bebida es simbolo
' devida e inmortalidad, asi como lo fue para el sistema de creencias de egip-
Cios, griegos y romanos.

Esta basica presencia del vino en la cotidianidad religiosa de un nimero
significativo de habitantes de la tierra, se transformdé en mito desde tiempos
remotosy el arte ha sido decisivo para explicarlo:

“Antes que la ciencia, antes que la religion existe el mito. El mito es un modo
ingenuo, fantastico y pre-cientifico de explicar el origen de las cosas y de los
hombres, los usos, las costumbres y las leyes, pero que puede desvelar
“mundos” de supersticiones y magias que el arte sabe contar en los mini-
mos detalles” (Menon, 2004:68).

Por eso, el vinoy lavid, esculpidos, pintados, recamados, tallados y fotogra-
fiados, han sido elementos decisivos no soélo para la transmision de una
ideologia, sino para la implementacion de una agricultura y la transforma-
cion de un ecosistema o de una sociedad. El arte vitivinicola, es una fuente
capaz de mostrar elementos integradores y correlacionadores para la com-
prensiony la explicacion social.
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donde el vino se convierte en la bebida alcohdlica mas
importante (Unwin, 1993).

Esta variada expresion mitoldgica, acerca del rol social
delavidy el vino, conduce los artistas de ayer y de hoy
a personificar las divinidades mencionadas. Dicha
planta y su vino, “antropomorfizaron”, la divinidad; al
respecto, Dionisio compartia la vida vegetativa de la
vid, (muere eninviernoy resucita en primavera). Pero, la
vidy el vino, no solo “antropomorfizan” a los dioses. Lo
interesante es que en el cristianismo, Dios se identifica
con lavid, es un proceso inverso porgue es una “antro-
pomorfizacion” y divinizacion de la planta “Yo soy la
vid”, (Evangelio de San Juan, 15,1) y el vino un puente
estructural para la comunicacion con lo divino. Esta
simbologia referida en el mito vitivinicola, ha sido desde
siglos, un escenario angular para la expresion artistica,
cuyas insinuaciones constantes, son aun objeto de
admiraciony andlisis. Menon, (2004), sefala que el arte
ha permitido redescubrir el vino como una bebida
sagrada para los dioses y los hombres, y ayuda a com-
prender los grandes temas de la vida, la realidad, la
ficcion, el placer, el olvido; la verdad y la mentira, la
riquezay la pobreza; lo sagradoy lo profano.

La vitivinicultura desde el arte ha sido, pintada, esculpi-
da, tallada, “incisa”, acunada, bordada y fotografiada.
Lacultura de laimagen (Appadurai, 2004), ha sido deci-
siva para la expresion y transformacion mitoldgica
como lo es para el cambio social.

Al respecto, grandes artistas desde Exequias, pintor y
ceramista griego (550 a.C.- 525 a.C.), hasta Pablo
Picasso, se expresan a través de los contenedores del
“néctar divino”, esculpiendo o pintando: copas, cali-
ces, vasos, anforas, cantaros y jarrones con materiales
de ceramica, oro, bronce, plata, vidrio y cristal de roca.
Son ejemplos “El Kylix”, copa ancha y baja, elaborada
en ceramica que el artista dedico al dios del vino en el
afo 500 a. C, (museo Britanico de Londres, o la Copa
Nupcial de Barovier (1460 - 1470), elaborada en vidrio
azul, (museo del vidrio de Murano - ltalia). De similar
expresion, son los numerosos afrescos, mosaicos y
decoraciones murales antiguas que aun dejan leer
historias de vid, vino, ritos, poesia, prosa y sacralidad.
Ademas, era muy usual que familias pudientes, ador-
naran sus villas con mosaicos, verbigracia la imponen-
te megalografia en la villa de los misterios de Pompeya.
También, las narraciones evangélicas inspiran multi-
ples adornos como en “Las bodas de Can&” por Giot-
to. Hay otros nutridos afrescos que contindian narran-
do las bellezas de un tiempo antiguo, nuevo y “eter-
no”...(Menon, 2005).

En toda época Dionisio, Baco y multiples escenas del
Cristianismo han sido pintados en tela, por muchos
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artistas. Valgan como muestra: “El Baco” de Caravaggio
(Uffizi de Florencia), “El banquete Nupcial” de Pieter Brue-
gel (Museo de Viena) “La Vendimia” y “El Bebedor” de
Francisco Goyay “La Virgen de la uvas” de Cranach (Arte
Pinakothen, Munich).

Asi mismo, la expresion de este mito en la escultura, ha
logrado acercar los hombres a los dioses y viceversa.
Esta manifestacion, logré que el dios del vino se hiciera
hombre, y asi, el culto dionisiaco, testimonia el gran
esfuerzo que hace la humanidad por romper la barrera
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que la separa de lo divino; el dios de la vegetaciony de la
vida, de los frutos, del renuevo estacional; el sefior del
arbol, de la fecundidad, el genio de la linfa'y de las bro-
tes, toma un cuerpo humano regenerandose por
manos de los artistas. Arcilla, marmol, bronce, esmaltes
vidriados, madera, marfil, piedra, oro, plata, ceray estu-
co entre otros, son moldeados y formados en imagenes
que seducen y transforman; ejemplos: “El caliz de
Antioquia”, primera mitad del siglo VI. (Metropolitan
Museum of Art, Nueva York) “Las estaciones”, y “Dioni-
sio” (Museos del Vaticano), Portal Central de la Basilica
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de San Marcos en Venecia y “El Baco” de Miguel Angel.
Las expresiones artisticas que enriquecen la compren-
sion mitoldgica relacionada con la vid y el vino, igual-
mente se han ilustrado por medio de numerosos incisos
y acufados que desde las miniaturas medievales hasta
hoy, han pasado en paginas de pergamino, adornando
libros de liturgia, historia, filosofia, literatura, ciencia y
codigos de leyes (Menon, 2005).

Se podria aventurar y decir que las expresiones artisti-
cas creadas en nombre de estos dioses y del cristianis-
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mo, son “manifestaciones lejanas y externas”, al
genuino jugo fermentado de uva; ya que lo artistico e
inmediato y mas cercano al vino, y que ha sido posible
plasmarlo en una porcién de papel, es la etiqueta. Esta,
como lo refiere Menon, (2005) transmite el alma del
vino. Palabras, imagenes, signos, nimeros y diversi-
dad de sentimientos estan plasmados alli, al igual que
el color, el tiempo, el origen, las prohibiciones vy las
seducciones, etc. Esas, inspiran también, no solo a
artistas renombrados, sino a productores campesinos
o industriales, consumidores y aficionados. Este “se-
llo”, marca la botella que permanecia en el anonimato,
aunqgue el arte se ha podido expresar en ese recipiente,
que generalmente es estandar. La etiqueta como
expresion artistica, crea identidad, porque el artista
plasma en ella una fisionomia reconocible. Pintores
famosos han contribuido con esta forma moderna de
seduccion baconiana; por ejemplo, El vino “Brunello di
Montalcino”. Denominacién de origen controlada vy
garantizada 1997, usé como etiqueta una imagen
miniaturizada de la obra “El rapto de Europa”, del
Colombiano Fernando Botero. Seria raro, que hoy se
construyera un templo para Baco o Dionisio, al estilo
antiguo; sin embargo, en su reemplazo hay numerosas
enotecas comparables analdgicamente a los sitios
donde se les rindié culto a estas divinidades.

Hasta aqui, se ha ilustrado parcialmente, a través del
arte, el contexto que acompana la consolidacion del
mito enoldgico, infiriendo que este se encuentra
estrechamente relacionado con lavida agricolacam-
pesina. Este se ha desarrollado fundamentalmente en
zonas geograficas aptas y reconocidas por su labor
en la domesticacion de las plantas, lo que asu vez ha
sido angular en la formacion de sistemas religiosos,
cuya logica sigue la sacralizacion de la naturaleza
fenicios, griegos y romanos, o no. Lavid en el caso de
la religion judeo-cristiana, aparece mas como ele-
mento de cohesion religiosa, que como sacralizacion
delanaturaleza.

El arte vitivinicola regional

desde lalconografia cristiana.

Las expresiones artisticas vitivinicolas en Boyaca per-
tenecen en su mayoria al sistema de creencias cristia-
nas introducidas en el proceso de conquista por los
espanoles. Pero es prioritario aclarar que la incorpora-
cion del cristianismo en la nacidon muisca, encuentra
una profunda e histérica vida religiosa (Moreno, 2005;
Lopez, 1989). Este territorio junto con pueblos veci-
nos, poseian ya un sistema ceremonial guiado por la
sacralizacion de la naturaleza. Eran divinizados: el sol,
la luna, el agua, (lagos, lagunas, quebradas, riachue-
los); los cerros, las cuevas, los cercados con labranza
entre otros. El sol, sera la deidad superior a quien sera
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Figuras No. 1

CENTRO DE PEREGRINAQION
PREHISPANICOS Y ESPANOLES

e BT
J x5 ™~

- IC S
-l ]

b B T M S -
.—FI.- Tt —— =]
Tammrigeey, &, "
Sosulie=s Py “lme S o

Fuente: Moreno, (2005).

edificado uno de los templos mas importantes “El templo
del Sol” (Casilimas y Lopez, 1988-1989).

“Las religiones muisca y catoli-
ca posiblemente tenian seme-
Jjanzas en el ritual, el simbolo y
Ia funcion que facilitaron Ia for-
macion de una sintesis religio-
sa entre la poblacion muisca
colonial manifestada en un

catolicismo regional mezcla de
ambas creencias, diferente del
catolicismo dogmatico, pues
como es sabido, la variedad y
mezcla de costumbres matiza
las creencias”.
Lopez, (1989:78).

La l6gica de sacralizar la naturaleza adoptada por algu-
nas religiones, entre ellas la muisca, parece ser el resulta-
do de una de las mejores simbiosis entre el hombre y la
naturaleza: La agricultura (Quijano—Rico, 2008). Dionisio
y Baco provienen del campo y representan la vegetacion,
también el Dios del cristianismo se compara con una
planta y su mensaje se articula regularmente con activi-

-



Figuras No. 2

TERRITORIO MUISCA B
A LA LLEGADA DE LOS ESPANOLES
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Fuente: Moreno, (2005).

dades agricolas. Lo anterior, muestra un escenario pro-
picio para la continuidad del mito en el territorio donde
se cred laleyenda de “El Dorado”, donde se le rendia
culto al sol y la vida agricola sigue siendo la expresion
culturalmas importante.

El arte vitivinicola boyacense antiguo, esta concentrado
en los templos cristianos. Sus construcciones datan de
mitad del siglo XVIy XVIl'y se inician a partir de la funda-
cion de Tunja, en 1539. Los conquistadores y los misio-
neros de las ordenes religiosas: dominicos, agustinos,
franciscanos v jesuitas (Ocampo-Lopez, 1987, 1997)
los construyeron para el adoctrinamiento, pero fueron
muy cuidadosos en dotarlos con la simbologia de la
cruz, laluz, el agua y sobre todo con las plantas de vid,
trigo y olivo, protagonistas en la estructuracion de las
religiones mediterraneas; judaismo, sistema mitolégico
griego, fenicio y romano (Nossiter, 2008).

Es razonable cuestionar si el esfuerzo artistico vitivinico-
la criollo y de la época, se concentrd en replicar obras al
respecto o, sila inspiracion directa fue la planta de vid y
sus frutos del contexto, o silas obras fueron elaboradas
por artistas del viejo mundo, quienes estaban ya fami-
liarizados con este tipo de agricultura.

Una reorganizacion de la geografia religiosa por el cris-
tianismo de la época, enriquece la respuesta de esta
argumentacion yailustrada por Quijano - Rico (2001).

Geografia de la influencia

de comunidades religiosas

Las comunidades religiosas penetraron en la provincia
de Tunja a mediados del siglo XVI, ésta fue la ciudad que
mas recibid érdenes religiosas. Aqui, se construyeron
templos y conventos que presionaron la exigencia de
vino.

Tabla No.1 Templos y conventos mds antiguos de Tunja.

TEMPLOS O IGLESIAS FECHA DE FUNDACION

Basilica Metropolitana Santiago de Tunja 1572

Capilla de San Laureano 1566
Templo de Santa Barbara 1623
Convento de Santa Clara la Real 1571
Iglesia y Convento del Topo 1683
Convento de San Francisco 1572
Templo de San Ignacio Siglo XVII
Templo de Santo Domingo 1658
Claustro de San Agustin 1537

Los monjes empezaron las actividades de adoctrina-
miento usando como estrategia las antiguas poblacio-
nes indigenas, fijandose en aquellas con mayor numero
de habitantes: Tibana, Chirivi, Chita, Motavita, Duitama,
Sogamoso, Turmequé, Firavitoba, Sotaquira, las cuales
fueron territorializadas progresivamente.
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Tabla No. 2. Geografia de la influencia de las comunidades religiosas en Boyaca

Orden Religioso chtrmas Orden Religioso chtrmas
asignadas asignadas
Paipa Combita
Moniquira Sachica
Guateque Sotaquira
Sutatenza Oicata
Somondoco Busbanza
Garagoa Nobsa
Boyaca Tutasa
Chirivi Agustinos Raquira
Samaca Tinjaca
Cerinza Tasco
Muzo Chiscas
Convento del
desierto de la
candelaria
Saboya (1604)
Tinjaca, Tibana Sogamoso
. . Villa de Leyva Cuitiva
Dominicos — —
Ramiriqui Firavitoba
Turmequé Iza
Viracacha . Mongua
Franciscanos 7
Cocuy Mongui
Pesca, Tuta Tota
Chiscas Tibasosa
Guacamayas Sativasur
Chiquinquiré Socota
Chita Pisba
Soata Paya
Susacon Mongua
Boavita ) Labranza
- Jesuitas grande
Construccion Llanos de
convento de Casanare
Santo Ecce
Homo (1620) Tépaga

Los referentes anteriores, permiten proponer una  Aunque la dimension artistica hace parte de la cotidiani-
ubicacion hipotética de los intentos porincorporar  dad cultural de las sociedades, la occidental se desarrolld
la viticultura en la region, dada la relativa abundan-  en relacién con una concepcion econdmica y de merca-
ciade doctrinas, templosy conventos, necesitados  dos; mientras que el arte precolombino fue esencialmen-
de la simbologia vitivinicola expresada histérica- te una necesidad de abstraccion. Las subjetividades e
mente, en toda la simbologia Judeo — cristiana ya  individualidades, parecen estar ausentes en el arte pre-
mencionada. colombino.

Como se sugirid, no es suficiente la presenciareal de  No existe una “estética individual occidental”, Duncan
los simbolos; de la vid y el vino; del trigo y el pan, sino  (2007). Para este autor, el arte precolombino es expre-
que los simbolos deben ser expresados mediante el sidn visual con fines funcionales y estéticos colectivos.
arte que en este caso esta relacionado con la pinturay  Igualmente constituye la experiencia de la visualidad pro-
laescultura, latalla, el bordado o recamado. yectada en forma cultural.
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“La solucion de los cristianos,
romanos y bizantinos ha sido
enfatizar en el uso de la imagen
para comunicar el concepto de
modo que la imagen domina
sobre el concepto. La solucion
precolombina fue conceptualizar
la imagen hasta el extremo, lo
cual le permite al concepto
dominar sobre la imagen”
(Duncan, 2007: 12).

LaVirgen de las uvas
Mignard, Pierre
Musée du Louvre, Paris.

Para Fajardo, (2007), la iglesia catélica asumid un papel
fundamental en el proceso de colonizaciony propagd
aspectos como la cultura, la lenguay el arte a través de
la evangelizacion. Las comunidades religiosas encon-
traron en las imagenes el mejor medio para la difusion y
afianciamiento de las creencias cotidianas entre la
poblacion indigena, por medio de la pintura, la talla y la
decoracion” (Fajardo, 2007:121); pintores, escultores,
talladores, alarifes, canteros, decoradores, plateros y
actividades de recamado y bordado entre otros, fueron
protagonistas en este proceso.

Las condiciones geograficas y culturales que hicieron

de las sociedades precolombinas, comunidades agro-
pecuarias adelantadas, la produccion vertical, propia de
estas zonas (Murra, 1974) permitia que en la ciudad
hubiera abundancia de alimento y luego el sistema de
encomiendas impuesto por los espafoles, hizo de
Tunja un escenario propicio para el ejercicio del arte. Esta
ciudad, aventaj6 a Santa Fe de Bogota por su organiza-
cién econdmica y facilitd las condiciones para que alli
vivieran, con cierta comodidad personas que se dedica-
ban al cultivo de las artes y las letras. A partir de 1583,
empezaron a instalarse aqui, pintores de origen espanol,
italiano y quitefio; ellos pintaban por encargo, escenas
relacionadas con narraciones biblicas y celebraciones
de la vida cristiana. La escuela de la familia Figueroa,
fundada en el municipio de Turmequé, sobresalié en este
periodo (Fajardo, 2007). Esta, serfa luego trasladada a
Santa Fe de Bogotéa y fue decisiva en la formacion artisti-
ca del gran pintor del siglo XVII, Gregorio Vasquez de
Arce y Ceballos (1638-1711) Autor de “El Otofo”, obra
que muestra simbologia viticola de la época.

Ademas de los requerimientos relacionados con las repre-
sentaciones religiosas, las familias adineradas y notables,
embellecian sus casas decorandolas con plantas, anima-
les y dioses, como aun se preserva en la casa-museo del
Fundador de Tunja, Gonzalo Suarez Renddn. Ademas, la
pintura fue complementada con la plateria (trabajos con
oro, esmeraldas y plata), relacionada con la liturgia del
cristianismo como: custodias, platos para ceremonias,
copones, célices, atriles, tabernaculos, urnas para el san-
tisimo, incensarios, relicarios, cruces, navetas, estandar-
tes, etc. Fueron numerosos los muebles y altares, los alto-
rrelieves en yeso y los policromados. Los artistas trabaja-
ron la madera de manera extraordinaria, contribuyendo a
formar un estilo propio, aunque con elementos del barro-
co europeo (Fajardo, 2007). La mayoria de iglesias de la
época en Tunja, y sus alrededores, mantiene una presen-
cia abundante de tallas y decoraciones, expresiones artis-
ticas, bordados para piezas liturgicas usando finas
sedas, oro e imaginacion.

Las representaciones vitivinicolas, estan inscritas en
estas caracteristicas del arte “neogranadino de la época
colonial”, donde el proceso evangelizador “agencié la
inspiracion” y fue organismo empleador, de personal
calificado, en este caso, de arquitectos, pintores, escul-
tores, plateros, talladores y especialistas en bordados.
Plantas, ramas, hojas, racimos, colores de las uvas y de
la vid, estuvieron presentes en algunos artistas. Enton-
ces, parece imposible que ante una presion simbdlica,
de la planta, los habitantes de la época, no hubieran
intentado plantar vides en sus casas y huertas como si
lo hicieron algunas 6rdenes religiosas.

No es posible, deducir de estos trabajos, que el artista
vitivinicola, estuviera informado acerca de la variedad de
vid que plasmaba como arte, su interés fue absoluta-
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mente simbdlico y como se puede observar, en el lien-
zo de “Santha Catherine” siglo XVII, (templo doctrinero
del municipio de Oicata), los racimos no guardan casi
ninguna proporcion con las hojas y las ramas, general-
mente; los racimos siguen la ley de la gravedad y lo que
se observa en la talla del marco, es un racimo despro-
porcionado que no coincide con las hojas. Lo que indi-
ca que la familiaridad con la planta era insuficiente, o
como ya se sugirio, el interés era absolutamente artisti-
co-simbdlico, en este caso importaba mas el mensaje
religioso que la planta.

Otros artistas como Garnier Valletti, Buccellati,
(1998) en la pintura del racimo, hace coincidir: hojas,
frutas y localidad, es decir, pinta la variedad y el terroir
(Gomez- Sierra, 2004).

‘Lo particular es confiado a la
imagen y no a las palabras. Véanse
al respecto los innumerables
diseios de uvas, usualmente sédlo
bosquejadas para fijar Ia forma y la
dimension del racimo, pero todas
adornadas de detalles

particulares...que lo conducia a
crear el modelo exacto y que
indican claramente Ila intencion del
ampelografo por evidenciar las
caracteristicas y las diferencias de
variedades (Eccher, 1998:87)”.

El arte aplicado a la viticultura regional en la colonia y en
épocas sucesivas parece estar alejado de los detalles
varietales, es decir, de la familiaridad con la vid, los
sarmientos y los racimos de uva. Esta “falta de perfec-
cion” artistica, sin embargo, no fue un obstaculo para
incorporar en las comunidades el mito de Dionisio y
Baco, acogido extraordinariamente por el cristianismo,
pero hoy desarrollado promisoriamente en el proyecto
vitivinicola del Valle del Sol, donde algunos campesinos
lo adoptaron, junto con sus cultivos tradicionales (Go-
mez -Sierra, 2005).

Consideraciones

Lareciente y promisoria vitivinicultura del Valle del Sol, en
Boyaca, resulta a nuestro modo de ver, de la trilogia
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antigua y siempre nueva: mito, arte y ciencia. El mito se ha
intentado explicar desde la religion y el arte, éste Ultimo, en
diversas circunstancias, inspirador para la ciencia.

Aunque si el mito vitivinicola obedece su incorporacion a
diversos sistemas de creencias, multiples corrientes de
expresiones artisticas y a esfuerzo cientifico y tecnoldgico,
aun hay interrogantes para abordar, desde la incertidum-



“La domesticacion, involucra una iﬁ.
¥ realidad mucho mas compleja... el .
resultado del antiguo encuentro '
entre las plantas y los seres
humanos es mucho mas
' misteriosa y fascinante de cuanto .
imaginamos. Existe una historia
natural de la imaginacion, Ia .
belleza, Ia religion y Ia filosofia de £4
los hombres. Gran parte de las .:L
sustancias quimicas producidas
por las plantas estan proyectadas
: a través de Ia seleccion natural
| 4 l"' para obligar otras criaturas a
“ it i dejarlas en paz. Venenos mortales,
) sabores no agradables, toxinas
que confunden Ia mente de los
bre v el reto. Por ejemplo 4como explicar esta particular 1 sdaeC Ll =LA 2T g N E LR T 2 1y [0 2
amistad y compariia entre la vid y el hombre? Entre las tienen el efecto contrario: atraen
miles de especies de plantas que hay en el planeta, ésta los demas seres vivos

ha logrado una “antropomorfizacion” particular. ¢ Dicha despertindole y gratificando sus
relacion, ha sido unilateral, es decir sélo del hombre hacia

) I
ella o viceversa y mas de esta Ultima hacia lo humano? Al deseos” (Pollan, 2009:14)
respecto hay que abordarlos teniendo presente que:
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El mito de “El Dorado”, consolidado geograficamente
en lanacion Muisca, actual altiplano cundiboyacense,
estaria relacionada con una particular adoracion que
los nativos rendian al sol en uno de los centros de culto
centrales de los Muiscas: El templo del sol (Rojas y
Lopez, 1988-1989). El delirio de los conquistadores
por El dorado, de todas maneras estaba fundamenta-
do en la excelente orfebreria muisca, pero en esta
sociedad el oro tenia una funcion muy precisa: estaba
ligado al culto religioso (Plazas, 1988-1989). Gracias al
oro, el dios sol esta mas cercano ala sociedad Muisca.
Quijano-Rico, (2004) denomina esta correlacion “Eco-
logia de una conexion solar. De la adoracion del sol al
desarrollo vitivinicola”. También, Mc Govern (20006),

sefala que Amenofi IV, quien subid al trono egipcio en el
siglo X1V, a.C, fundd en el curso del rio Nilo una gran capi-
tal llamada “Akhetaton” en nombre de “Aton” o “espiritu
glorificado del disco solar”; donde divulgar el monoteis-
mo e impulsar la viticultura fueron funciones principales
de sureinado.

Estas conexiones pueden ser Utiles para argumentar
cientificamente la calidad de los vinos, fundamentalmen-
te por el nivel de azlicar que concentran las uvas del Valle
del Sol. Analégicamente, el pueblo Uwa de la macrofami-
lia Chibcha como los Muiscas (Osborn, 1985), que habi-
ta en la cordillera oriental de los Andes, donde nace este
proyecto vitivinicola, viven y celebran adn el mito de “Las
hijas del sol” o abejas sin aguijon.

“En la mitologia Uwa, las abejas
son las hijas del sol, seres que
favorecen la fertilidad, asi como
los comienzos y la continuidad de
la vida, tanto en tiempos
ancestrales, como en la vida
social. Las abejas estan en Ila
base de la vida misma... El
mundo carecia de capacidad de
germinacion hasta que
aparecieron las abejas con su
miel y su cera”.
(Falchefti y
Nates - Parra 2002: 175 y 183).



Esta devocion por el sol que se relaciona con la disponi-
bilidad de azlcar, podria estar llamando la atencion
sobre la escasa oxigenacion que enfrentan los organis-
mos del altiplano. Por esto, la incorporacion de la viti-
cultura con su simbolismo, alertaria con estrategias de
compensacion.

“Las especies que han
transcurrido los ultimos diez mil
anos inventando el modo mejor

para nutrirnos, vestirnos,
embriagarnos o “deliciarnos”,
representan de alguna manera los
mayores sucesos en la historia de
la naturaleza”
(Pollan, 2009:12)
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